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Resumen:

El compositor Vicente Rodriguez Monllor (1690-1760) es considerado como «el introductor de la sonata
monotematica en la region valenciana», en palabras del musicélogo José Climent Barber (1978, p. 7). Sus
treinta sonatas para teclado han sido recuperadas por este musicélogo y maestro de capilla de la Catedral
de Valencia, ademés de analizadas por estudiosos como la doctora Agueda Pedrero-Encabo. Sin embargo,
todo aquél que realice un estudio general por la historiografia musical de la Espafia de mediados del siglo
XVIII puede percatarse de como el ambito de la musica para tecla adquiere su mas alta representacion en
compositores como Sebastidn de Albero, José de Nebra, Pablo Nassarre, José Elias y, sin duda, Domenico
Scarlatti. Pocos son los que perciben en Vicente Rodriguez un ejemplo de dificultad técnica y artistica en
sus sonatas para clave.

Por consiguiente, en el presente trabajo, se procurara poner de relieve la importancia de la obra de este autor
a partir de un sistema filoséfico en concreto; un sistema cuyas herramientas analiticas sobrepasan multiples
categorias como la ciencia, la historia, las letras, las artes y; en concreto, la musica, a saber, el sistema del Ma-
terialismo Filoséfico de Gustavo Bueno. Desde su filosofia de la musica -desarrollada desde el 2018-, plan-
teamos un estudio filosofico a partir de la racionalidad noetoldgica en el que se aplican sus procedimientos
analiticos a una obra musical en concreto con el objeto de poner de manifiesto su calidad técnicay artistica.

Palabras clave: Vicente Rodriguez Monllor, sonata monotematica espafiola, materialismo filoséfico, ra-
cionalidad noetoldgica.

Abstract

The composer Vicente Rodriguez Monllor (1690-1760) is considered «the introducer of the monotematic
sonata in the valencian regioén», said by the musicologist José Climent Barber (1978, p. 7). His thirty sona-
tas for harphsichord have been recovered by this musicologist and Valencia’s Chatedral’s chapel master,
and analyzed by scholars like the doctor Agueda Pedrero-Encabo. However, everyone who makes a gene-
ral study of musical historiography of Spain in the XVIII century, can see how the field of keyboard music
acquires its highest representation in composers like Sebastian de Albero, José de Nebra, Pablo Nassarre,
José Elias and, definitley, Domenico Scarlatti. Few are those who perceive in Vicente Rodriguez Monllor an
example of technical and artistic difficulty in his sonatas for harphsichord.

Therefore, in the present work, we are going to try to highlight the importance of the sonatas of this au-
thor from a specific thought system; a system whose analytical tools span multiple categories, namely, the
Philosophical Materialism system of Gustavo Bueno. From its musical philosophy -developed since 2018-,
we propose a study philosophic from the noetological rationality in which its analytical procedures are
applied to a specific musical work in order to demonstrate its technical and artistic quality.

Keywords: Vicente Rodriguez Monllor, spanish monotematic sonata, philosophical materialism, gnoseo-
logical analysis, noetological rationality.
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Una aproximacion a las Sonatas para teclado de
Vicente Rodriguez Monllor desde la perspectiva
del Materialismo Filosofico.

Estudio Noetologico de la Sonata I

Marie Lavandera
Musical Arts Madrid

§1. Introduccion

El compositor Vicente Rodriguez Mon-
llor (1690-1760) es considerado como
el introductor de la sonata monote-
matica en la regién valenciana (Cli-
ment, 1978, p. 7) dado el corpus de
sus treinta sonatas que constituyen
las primeras en Espafia dedicadas al
clavicémbalo que aparecen tituladas
individualmente como tal (Pedre-
ro-Encabo, 1993, p. 23). Por ello, asi
como por el practicamente descono-
cimiento en la praxis musical actual
de dicho corpus (1744), planteamos
en el presente escrito la elaboracién
de un estudio filos6fico de una parte
de esta obra para teclado (estudio que
realizamos a posteriori tras haber ana-
lizado glomerularmente! dichas sona-
tas, pues so6lo a partir de los saberes

técnicos de primer grado podemos su-
mergirnos en las doctrinas; asi enten-
demos la Filosofia), concretamente de
la Sonata I, con el objeto de discernir
la importancia compositiva y artistica
que puedan suponer sus sonatas. Este
estudio se llevara a cabo desde la doc-
trina artistica que posee el Materialis-
mo Filosofico (la cual actualmente se
encuentra disuelta distributivamente
en toda la obra de Gustavo Bueno y
que discipulos como Vicente Chulia
estan desarrollando) y que envuelve
dos grandes ideas como la de «Arte
sustantivo o poético; y Arte adjetivo o
alotético», o la de «Noetologia».

En consecuencia, el presente ar-
ticulo tiene como finalidad dltima la
de aproximar al lector especialista o
interesado en campos de la categoria
musical a dos elementos poco cono-

1. La idea de Glomérulo en musica, formulada por Gustavo Bueno y desarrollada en clases, géneros y

especies por Vicente Chulia:

«El término Glomérulo apareci6 por primera vez en el habla inglesa (glomerule) como término bota-
nico en 1793 para designar la agregacion compacta de flores y como término anatémico en 1856 para
nombrar a las estructuras de filtracién renal (en francés glomérule rénal aparecié en 1850). Después
tuvo mas acepciones, pero su significado general es el de «agrupamiento compacto». Gustavo Bueno
utiliza esta palabra para designar las unidades morfolégicas de la musica sustantiva. Desde estas
coordenadas, una composicion es un glomérulo, un «ovillo» donde estan aglutinados una serie de
fenémenos sonoros conceptuados histdricamente mediante términos [...] y «pegados» mediante la
técnica compositiva del sujeto operatorio principal formando un «todo» compacto.» (Chulia, 2018,

pp. 154-155)
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cidos: el Materialismo Filosofico y las
obras para teclado de Vicente Rodri-
guez Monllor. Una mezcla resultante
de dos preguntas que, en un primer
momento, motivaron la realizacion
del presente escrito: (1) ;Qué valor
técnico y artistico poseen las sonatas
de Vicente Rodriguez Monllor? (2) ;De
qué manera el Materialismo Filoséfico
de Gustavo Bueno, como herramienta
de andlisis, es factible para abordar el
estudio critico de una obra musical?

§2.Vicente Rodriguez Monllor (1690-
1760)

2.1. Aspectos biogrdficos del autor

Nacido en el municipio valenciano de
Onteniente, el 26 de agosto de 1690, y
fallecido en Valencia el 16 de diciem-
bre de 1760, Vicente Rodriguez Mon-
llor representa la figura del primer
compositor valenciano en escribir
para clave e introducir la institucién
sonata en la capital del Turia.

Fue sucesor de Juan Bautista Caba-
nilles (1644-1712) en la Catedral de
Valencia, ocupando el puesto de orga-
nista principal interino el 1 de junio
de 1713 con tan sélo veintitrés afios
de edad; puesto que heredaria tras
su fallecimiento Rafael Anglés (1730-
1816). Asimismo, parece ser que tuvo
como maestro, al igual que Cabanilles,
a Onofre Guinovart (1638-1718), quien
regentaba el cargo de organista de Al-
gemesi y de Onteniente durante sus
afios de juventud. Poco mas de su bio-
grafia conocemos hasta ahora, si bien
su obra para tecla aporta mayor infor-
macidn acerca de este singular compo-
sitor valenciano (Climent, 1978, p.7).

Vicente Rodriguez fue quien, cier-
tamente, dio un giro a la tradicién del
tiento en Valencia, sucediendo a este
género musical e implantando la sona-
ta tanto en el 6rgano como en el clave

AFM

(un clave de grandes posibilidades,
tal y como exigen sus composiciones),
aunque, tal y como hemos podido com-
probar en estudios previos, algunas de
sus sonatas reflejan esa caracteristica
propia de los tientos que tanto cultivd
Cabanilles, en cuanto a los continuos
contrapuntos imitativos. Asi pues, pese
a que en su obra se observan composi-
ciones para drgano, voz y clave, Rodri-
guez demuestra —seglin el musicélogo
José Climent (1978)- tener una mayor
destreza compositiva en las obras para
clave, las cuales nos muestran el gran
dominio técnico que poseia en este
instrumento; sélo asi se entienden mu-
chos de los pasajes de sus sonatas (pp.
7-8). El doctor Carlos Sanchez (2016),
en su tesis doctoral sobre Sebastian de
Albero, refuerza el argumento de Cli-
ment, afirmando lo siguiente:

Sus obras para teclado comprenden
varias tocatas, varios Pange Lingua, y
treinta sonatas para cémbalo. Segtin Pe-
drero, esta obra para tecla presenta una
doble vertiente, que ejemplifica la am-
bigiiedad del estilo imperante de aque-
lla época: por un lado, la produccién
de tocatas, tientos y pangelinguas que
incorporan las innovaciones del estilo
moderno sin perder una fuerte cone-
xién con los modelos tradicionales; por
otro, su produccién de sonatas que res-
ponden a unos canones totalmente dis-
tintos, aunque en algunos casos si que
recogen vestigios de esa herencia. El he-
cho de que estén escritas para clave es
lo que justifica el diferente caracter de
su configuracion. El resto de obras, aun-
que algunas también podrian ser inter-
pretadas en este instrumento, eran fun-
damentalmente para dérgano. Mientras
las sonatas para clave demuestran una
busqueda de atractivo sonoro, recreati-
vo o de estudio de las posibilidades téc-
nicas del instrumento, las escritas para
organo son de caradcter mas austero,
seco y reiterativo. (p. 159).
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2.2. Su contexto historico: La miuisica
para clave en la Esparia del siglo XVIII.
El caso de la sonata

El siglo dieciocho en Espafia dio
como fruto una gran cantidad de obras
y autores (algunos de ellos poco tra-
tados por la historiografia musical vy,
muchos, ausentes en las programacio-
nes de concierto), tales como Sebas-
tidn Albero, Rafael Anglés, Gregorio
Artal, Carlos Baguer, José Ferrer Bel-
tran, José Elias, Ramoén Ferrefiac, Ma-
nuel Gascon, Vicente Hervas, Francis-
co Larraz, Joaquin Laseca, José Lidon,
Melchor Loépez, Diego Llorente, Pablo
Nassarre, Manuel Narro, José Herran-
do, José Nebra, Joaquin Oxinaga, Rafael
Ustariz, o el propio Rodriguez Mon-
llor, sin contar a los reconocidos Do-
menico Scarlatti y Antonio Soler, a los
anénimos o a las obras no publicadas.
Es debido a esta multiple y prolifica
produccién por lo que serfa imposible
unificar las caracteristicas musicales
de esta época en un solo denominador
comun (Climent, 1985, p. 16).

El contexto historico-musical espa-
fiol en el que se desenvuelve la pro-
duccién musical para tecla de este
siglo, tal y como explica Capdepo6n
(2011, pp. 9-10), estd determinado
por la dicotomia entre los postulados
estilisticos basados en el contrapun-
to imitativo («tradicionalista») y los
basados en las formas provenientes
del teatro dramatico-musical italia-
no («reformista»). En el dmbito de la
filosofia musical, se insertan diversas
doctrinas: por un lado, la concepcién
cartesiana de que la musica es produc-
to de la razo6n («caso en el cual es una
ciencia con reglas inamovibles por-
que la razon es la verdad»); y por otro

lado, la concepcidon de que el origen de
la musica es el sentimiento («donde
tienen cabida el placer, la imitacién
de la naturaleza entendida como es-
pontaneidad y expresividad, y la emo-
cion [...] dejando al margen las reglas
cientificas»).? En general, el panorama
musical de entonces se podria carac-
terizar en funcién de tres dmbitos: la
musica eclesiastica, la musica de ca-
mara y la musica teatral (popular, cor-
tesana y nobiliaria), siendo, de estos
tres géneros, el eclesiastico el de ma-
yor repercusion por la influencia de la
Iglesia catélica en todo el imperio (op.,
cit.,, p. 10).

En las catedrales, parroquias, monas-
terios, abadias, colegiatas, etcétera,
se mantiene la tradiciéon de la musica
eclesidstica, para la que trabajaron y
siguen trabajando un buen nimero de
compositores espafioles, en calidad de
maestros de capilla, fundamentalmen-
te. Entre las obligaciones del maestro
de capilla en la Espafia del siglo XVIII se
cuentan la composicién de musica para
el culto religioso, dirigir la capilla musi-
cal, instruir y cuidar a los nifios cantorci-
cos, asi como contratar nuevos cantores
y ministriles para la capilla. Asimismo,
el maestro tiene la obligaciéon de com-
poner obras nuevas para determinadas
festividades.

De esta capilla eclesiastica ejercie-
ron como maestros muchos de los com-
positores anteriormente nombrados,
como Vicente Rodriguez Monllor. Mien-
tras que Domenico Scarlatti, Sebastian
Albero, o el padre Soler ejercian de
compositores de la caAmara del Rey, del
mismo modo que Sebastidan Durén o
José Nebra representaban la musica es-
cénica o teatral.

2. A este respecto, no olvidemos la querelle des Bouffons en la que durante los afios 1752 y 1754 se
enfrentaron los defensores de la musica francesa (J. P. Rameau) con los partidarios de «italianizar» la
opera francesa (J.]. Rousseau), dando lugar a disputas entre los defensores de la armonia y los defen-
sores de la melodia, los defensores de la razén y los defensores del sentimiento.

AFM
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Asfi pues, diluida en todo el contex-
to histoérico/sociologico-musical que,
grosso modo, hemos nombrado, se en-
cuentra la produccién musical para
tecla. Una produccién que muchos
consideran que se asienta y empieza a
desarrollarse con la llegada de Dome-
nico Scarlatti a Espafia en 1728 (donde
permaneci6 hasta su muerte en 1757).
Ahora bien, hay otras voces discor-
dantes a este parecer como la del mu-
sicélogo Kastner, quien sefalé que la
conformacién musical para tecla en la
peninsula fue el fruto de una larga co-
secha que comenzaria, probablemente,
con Cabezén (1510-1566), pasando
por Correa de Arauxo (1576-1654), Ca-
banilles (1644-1712), y Elias (ca. 1690-
1757), llegando hasta el padre Soler
(1729-1783) en adelante. Desde esta
premisa, la evolucién de la musica para
tecla en Espafia seria progresiva «y re-
sultado de toda una tradiciéon compo-
sitiva, que, si bien se enriquecera con
aportaciones extranjeras, no supondra
esto un mero trasplante, sino que sera
adaptado al modo y sentimientos ibé-
ricos» (Pedrero-Encabo, 1993, p. 22).
Esta evolucion trajo consigo diversos
géneros musicales para tecla en la pe-
ninsula ibérica como el tiento y la to-
cata (el equivalente del ricercare y la
toccata en Italia), las obras, los versos,
fabordones, pasacalles, canciones, mi-
nués, zarabandas, diferencias, pavanas,
canarios... (todos ellos productos de la
mezcla entre los géneros populares y
los «<académicos», asi como entre obras
extranjeras y nacionales) y la sonata;
el género por antonomasia del siglo
XVIII en adelante cuyo origen, no debe-
mos olvidar, aparecié por primera vez,
para designar una obra de musica ins-
trumental, en una pieza del vihuelista
espafiol Luis de Milan en 1535 (Igoa,
2013, p.127).

Para muchos music6logos, como Ba-
rry Ife, Roy Truby o William Newman,
los estandartes del enlace entre esta

AFM

tradicion compositiva y los géneros de
la época fueron Scarlatti, Seixas y So-
ler; para otros, como Martin Moreno,
también lo fueron Juan Cabanilles y
José Elias; mientras que la musicéloga
Agueda Pedrero-Encabo aborda el pro-
blema del intervalo existente entre las
obras de Cabanilles, Elias y las sonatas
de Soler y sus coetaneos «asignando a
las sonatas de Seixas y Rodriguez Mon-
llor [...] el papel de eslabén decisivo en
esta evolucién» (op., cit., pp. 127-128),
en tanto y cuanto sus obras conforman
el espacio correspondiente en dicho in-
tervalo con independencia de la figura
de Scarlatti.

Por consiguiente, debemos aden-
trarnos propiamente en la sonata de
la época, no sin antes aclarar que, por
aquél entonces, esta también se cono-
cfia por nombres como lesson (en In-
glaterra), essercizi (en Italia, principal-
mente), piéce de clavecin (en Francia),
divertimento (en Viena), o tocata, obra
y allegro (en Espafia y Portugal), ade-
mas de conocerse sonatas que incluian
piezas individuales que en realidad
constituian fugas o que evocaban géne-
ros antiguos del teclado ibérico como
el tiento, la pieza o el verso, tal y como
explica Enrique Igoa en su tesis docto-
ral (p. 131). Es este autor, entre otros,
al que nos remitiremos para explicar
algunas nociones sobre la sonata «pre-
clasica» o, digamos, «no-vienesa» (p.
96 y pp- 114-116).

Existe una tendencia generalizada a
considerar las sonatas espafiolas para
tecla del periodo clasico y preclasico
como «defectuosas» o «inferiores» por
no adaptarse al estereotipo del clasicis-
mo vienés, caracteristico por su esque-
ma ternario (contrapuesto con el bina-
rio que, en general, predominaba en
la Espafia del dieciocho). Ahora bien,
autores como Kastner no interpretaron
este pluralismo de sonatas como un
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defecto, sino que la confeccién de unas
sonatas u otras estaban relacionadas
con el modelo sociopolitico de los Esta-
dos de entonces. De esta manera, afir-
maba que, aun asi, la forma clasica de
la sonata vienesa (con Mozart, Haydn y
Beethoven como principales adalides)
se pudo encontrar en obras de com-
positores espafioles de finales de siglo
como Joaquin Prieto, Joaquin Montero,
José Lidon o Felipe Rodriguez, aunque
siempre desde los postulados de escri-
tura establecidos, en su mayoria, por
Scarlatti y Soler (Capdepdn, 2011, pp.
4-15). Asimismo, Enrique Igoa (2013)
abunda en esta cuestion:

Es notorio que una gran parte de los
manuales académicos transmite una
imagen de la sonata restringida al mo-
delo que podemos llamar cldsico vienés
(Haydn, Mozart, Beethoven), para dis-
tinguirlo de otros estilos clasicos (fran-
cés, aleman, italiano, espafiol, etc.) y de
otros momentos del siglo XVIII (barro-
co, preclasicismo) [...] No cabe duda de
que esta limitacién procede de las apor-
taciones de los primeros tedricos de la
sonata en el siglo XVIII y XIX, centradas
plenamente en el tipo clasico, como es
bien sabido. (pp. 95-96).

Y del mismo modo, plantea dos pro-
blemas fundamentales que se derivan
de esta apologia a la sonata clasica vie-
nesa, a saber (p. 96), en primer lugar,
la asociacién del esquema formal de la
sonata con el modelo de la primera es-
cuela de Viena en tanto que, si aparece
un esquema formal no correspondido
con el modelo, inmediatamente es ta-
chado de «incompleto» o «defectuoso»
por no adecuarse al modelo «perfecto»
o «verdadero» hacia el cual debe evolu-

cionar; y, en segundo lugar, se presen-
ta el problema de la desigual cantidad
de trabajos y teorias desarrolladas en
pro del modelo vienés respecto de los
trabajos realizados sobre los multi-
ples modelos espafioles (en nuestro
caso). En este sentido, Igoa afiade el
hecho de que no exista una unificaciéon
terminolégica y clasificatoria para
abordar las sonatas «no vienesas».
Ahora bien, nosotros no tomaremos en
cuenta este apéndice al segundo pro-
blema, ya que la Filosofia de la Musica
del Materialismo Filosoéfico cuenta con
una herramienta de analisis técnico de
las partituras mas que suficiente para
abordar estas y otras sonatas o institu-
ciones musicales, y que, en todo caso,
no cabria elaborar un modelo unitario
de andlisis al que debieran «ajustarse»
las obras porque terminariamos por
representar aquello que criticamos, es
decir, terminariamos por establecer un
modelo o esquema formal al que consi-
derariamos «perfecto», desechando las
sonatas que no se adecuaran a él (pers-
pectiva basada en la familia gnoseol6-
gica teoreticista®).

Por ultimo, explicaremos, de forma
general, cinco tipos de formas de sona-
tas que el propio Igoa recoge en su tesis
doctoral (pp. 114-116) con el objeto de
estudiar el proceso de transformacién
de la sonata preclasica a la sonata cla-
sica vienesa, ya que consideramos a
esta clasificacién de gran utilidad para
nuestro posterior andlisis de las sona-
tas de Vicente Rodriguez Monllor.

(1) El primer tipo de sonata es
aquél donde esta se conforma de una
exposicidon y recapitulacion, esto es,
sin enlace o desarrollo minimo entre

3. Gustavo Bueno, en el primer volumen de la Teoria del cierre categorial (1992), realiza una taxono-
mia de las distintas clases de familias gnoseolégicas que existen, ofreciendo como resultado cuatro
combinaciones: el teoreticismo, se antepone la forma a la materia; el descripcionismo, se antepone
la materia a la forma; el adecuacionismo, forma y materia se yuxtaponen; y, el circularismo, la forma
esta en la materia y la materia esta en la forma como el anverso y reverso de una moneda.

AFM
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ambas partes. A este tipo de sonatas
también se les denomina «sonata sin
desarrollo», «forma de movimiento
lento» o «sonatina», siendo comun en
movimientos lentos carente de repeti-
ciones internas. (2) El segundo tipo de
sonata se compone de las conocidas
estructuras binarias, donde la segun-
da parte constituye un desarrollo de
la primera, generalmente, en el tono
de la dominante para conducir, final-
mente, hacia un punto de inflexién al
resolver en la ténica principal (el doc-
tor Igoa realiza en su tesis -pp. 116-
125- un estudio mas profundo acerca
de las variantes que diversos técnicos
otorgan a este tipo de sonatas). (3)
El tercer tipo de sonatas lo conforma
la estructura habitual de exposicion,
desarrollo y reexposicion, en la que
se exponen esencialmente dos temas
(uno en la téonica y otro en la dominan-
te; o uno en la ténica, en modo menor,
y otro en el relativo mayor), se desa-
rrollan por medio de diversas modula-
ciones y se retoman ambos en el tono
principal. (4) A continuacion, el cuarto
tipo de sonatas se corresponde con las
distintas clases de sonatas-rondo, fre-
cuente en sinfonias, conciertos, musi-
ca de camara, asi como en los finales
de sonatas. En esta clase de sonata, se
mezclan los rasgos formales de la so-
nata tipo 3 con el rondé en siete par-
tes que incluye la repeticion de B en
la tonica (ABACAB’A), asi como una
transicién entre Ay B. (5) Y finalmen-
te, la sonata tipo 5 constituye la forma
de concierto en tanto que se mezclan
los ritornello (tutti-solo) con otros ti-
pos de sonatas (generalmente, las del
tercer tipo), siendo, por tanto, la mas
empleada en los movimientos inicia-
les de los conciertos clasicos.

Con todo ello, Enrique Igoa estruc-
tura y distingue tres grandes clases de
sonatas (p. 126), siguiendo los crite-
rios del material tematico, tonalidades

principales y subordinadas, objetivos
cadenciales, modelos funcionales-for-
males y duraciones de las grandes sec-
ciones y subsecciones:

Sonata binaria. El segundo tipo de
sonatas correspondiente con las sona-
tas monotematicas o politematicas, en-
tre otras.

Sonata mixta. Un tipo de sonata si-
tuada entre el tipo 2 y el tipo 3 de las
anteriormente explicadas.

Forma sonata. La sonata «normati-
vay, del tipo 3.

§3. La racionalidad noetolégica del
Materialismo Filosé6fico para abor-
dar el estudio de una categoria ar-
tistica (musical, en nuestro caso)

En el articulo que publicamos en la
edicién anterior de esta misma revista
(«Comparativa entre la fenomenolo-
gia musical de Sergiu Celibidache y la
filosofia materialista de la musica en
su aplicacién a la interpretaciéon mu-
sical», Anuario de filosofia de la musica
2019) ya pudimos realizar una expli-
cacién general de los principios on-
tologicos del Materialismo Filosoéfico,
por lo que nos remitiremos directa-
mente a él para no extendernos dema-
siado. No obstante, antes de proseguir,
matizaremos un pequefio detalle de
la seccién en la que explicAbamos las
ideas que conforman su filosofia del
arte, en concreto, cuando exponfamos
las ideas de Arte Sustantivo y Arte Ad-
jetivo, ya que podria dar lugar a torci-
das interpretaciones. Veamos:

En dicho articulo incurriamos en la
sutil confusiéon de explicar estas dos
ideas de forma dicotdmica:

[Las artes sustantivas] hacen referencia
a las artes que representan contenidos
muy heterogéneos (sean bellos, elegantes,
sombrios, o finebres) que, sin embargo,
se desarrollan inmanente o sustantiva-
mente a su propio campo y, por tanto, no
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deben formar parte integrante de otro
campo sin el cual pierde su valor racional.
Las artes sustantivas no estan al servicio
de los sujetos ni les son ttiles —como si lo
son los automoviles o la television-, sino
que sus obras se ofrecen a ellos para ser
conocidas, escuchadas o exploradas ana-
logamente a como se exploran las obras
de la Naturaleza (Chulig, 2018, p. 18).

[...] Por el contrario, las artes mecanicas o
artes serviles son reconvertidas desde el
Materialismo Filosé6fico como “arte adjeti-
vo”, es decir, aquellas artes que son ttiles
en la medida en la cual sus morfologias
sdlo toman sentido cuando estan “integra-
das como meroemas en una conducta o
proceso teleolégico humano o etolégico”
[Subrayado del autor] (op. cit., pp. 16-17)

Cuando, en realidad, son ideas que ac-
tian en el mundus adspectabilis de forma
inseparable pero disociable, como dos
caras de una misma moneda, de suerte
que la sustantividad artistica (cuando
ésta se produce) brota, necesariamente,
de los ejercicios artisticos conformados
en la propia corteza del arte adjetivo.

El criterio de sustantividad permite des-
enredarnos del prejuicio segun el cual
hay que distinguir, como si se tratase de
una dicotomia, las artes bellas de las ar-
tes utiles. La belleza (es decir, los valores
estéticos ligados a la sustantividad de la
obra) puede estar presente tanto en una
obra de arte producida por un arte cla-
sificado como liberal, como en una obra
de arte producida por un arte clasificado
como servil (en el sentido objetivo), por-
que la sustantividad actualistica puede
formarse en la “corteza misma” de la obra
servil. Un automévil es, en principio, una
obra objetiva servil; pero esto no excluye
la posibilidad de que la propia linea de su
carroceria pueda asumir el papel de una
objetividad estéticamente sustantiva, de
suerte que su morfologia pueda ser con-
siderada como una obra de arte liberal.
Esto es lo que ocurre con la arquitectura.

Por su esencia, la arquitectura entendida
como edificacién orientada hacia la for-
macioén de un vacio artificial o kenos, en
el cual los hombres o los animales pue-
dan entrar o salir, es propiamente una
obra de arte servil; pero, en su evolucion,
la arquitectura habra ido convirtiéndose
en una obra poética, obra de arte liberal y
precisamente sobre todo desde el punto
de vista de los que no entran en ella como
habitantes, sino de quienes contemplan
sus fachadas, sus columnatas o sus fron-
tones. (Pelayo Garcia, Diccionario filoso-
fico, s.f. «Artes liberales (sustantivas) /
Artes serviles (alotéticas o adjetivas)»)

Por tanto, una vez precisada esta
cuestion, atengdmonos al asunto con-
creto que nos ocupa en el presente
punto: Gustavo Bueno establece que el
estudio de la sustantividad musical (y
artistica, en general), mas alla de los
limites gnoseoldgicos (representados
en musica por medio de los gloméru-
los), sélo puede alcanzarse a partir
de una racionalidad que se presenta
disuelta tanto en las ciencias y las téc-
nicas, como en las artes, la religion o
la propia filosofia, a saber: la raciona-
lidad noetoldgica.

La idea de noetologia fue acufiada ad
usum privatum por Gustavo Bueno en los
afios cincuenta con el objetivo de com-
batir el psicologismo que abarcaba las
distintas categorias del saber. El nombre
de esta disciplina proviene de la distin-
cién griega noesis (“accion de pensar”)
y noema (“lo pensado”); distincion que
fue recuperada por Edmund Husserl en
tanto y cuanto noesis y noema se dirigen,
correlativamente, al objetivo de aprehen-
der la esencia del fenémeno percibido
(noema) desde la epojé fenomenoldgica
(esto es, situar entre paréntesis la “acti-
tud natural” o cotidianidad para proce-
der a la intencionalidad de la conciencia
-noesis- sobre el objeto -noema-y que
éste, sin distorsion psicologista alguna,
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sea proyectado sobre la conciencia obje-
tivamente). Asi pues, Bueno estudio esta
interpretacion husserliana de noesis-noe-
ma si bien las ideas de epojé y “concien-
cia” le produjeron un rotundo rechazo
respecto su ontologia materialista, por
lo que procedi6 a invertir esta correla-
cion (partir de lo subjetivo en busca de
lo objetivo), y a triturar su significado (se
parte de lo objetivamente dado -la “tras-
cendencia noematica’- a partir del cual
el subjetivismo opera, no desde el psi-
cologismo sino, desde la logica) (Bueno,
marzo 2002).

[...] En este sentido, la noetologia pre-
tende ser una disciplina orientada a in-
vestigar y establecer las leyes universa-
les dialécticas del pensamiento y abarca
tanto la racionalidad poética, como la
racionalidad musical, la racionalidad
cientifica, la racionalidad religiosa, la ra-
cionalidad politica... es decir, constituye
un ambito comun entre diversas catego-
rias. (Lavandera, 2019, p. 19)

Asi, la Noetologia aplicada a la musi-
ca es la disciplina que estudia las leyes
universales del pensamiento que cons-
truye la musica sustantiva en sus ambi-
tos constitutivos desde una perspectiva
subjetivo-légica (y no subjetivo-psico-
légica), es decir, es una disciplina que
estudia la verdad de lalégica de la com-
posicion musical (proceso dialéctico)
sin la cual todo el valor estético, antro-
polégico, etc., de esta careceria de toda
solidez constructiva (Chulia, 2018, p.
57).Y, para estudiar dicha verdad, Bue-
no recurre a tres axiomas noetoldgicos
(Proposicion, Contraposicion y Reso-
lucién), asi como a cuatro figuras de la
dialéctica (metabasis, catabasis, anas-
tasis y catastasis; conformadas a partir
de los criterios de progressus-regressus
y divergencia-convergencia); dos he-
rramientas que nos seran de esencial
ayuda para nuestro siguiente estudio
de la Sonata seleccionada de Vicente
Rodriguez Monllor.

AFM

Asi pues, las combinaciones entre es-
tas herramientas [progressus-regressus
y divergencia-convergencia] ofrecen
como resultado las figuras de la dialécti-
ca que en musica encuentran la siguien-
te aplicacion:

Metdbasis: proceso en progressus en el
cual unos glomérulos dan lugar al de-
sarrollo de otros glomérulos distintos
(divergencia). Por ejemplo, el tema B
de una sonata constituye una metdbasis
respecto al tema A en la exposicion.
Andstasis: proceso en regressus que
ocasiona un cierre, una detencién de la
dialéctica, lo cual no significa que la dia-
léctica se haya detenido ya que termi-
noldgicamente genera contradicciones
(divergencia). Por ejemplo, el tema B
de una sonata constituye una metdbasis
respecto al tema A en la reexposicion.
Catdbasis: proceso en progressus cuyos
glomérulos concurren en una conver-
gencia terminologica.

Catdstasis: proceso en regressus cuyos
términos convergen; esto es, la confir-
macion de las coordenadas tonales, de
las identidades, las convergencias tema-
ticas y motivicas que cierran definitiva-
mente las operaciones del compuesto
musical (final de la obra). (op. cit., p. 35)

(Véase la siguiente tabla)

§ 4. La racionalidad noetoldgica en
la Sonata I de Rodriguez Monllor

4.1. Unidades sinalégicas, diairoldgi-
casy complexa. La estructura noetolégica

A partir del analisis gnoseoldgico de
las unidades e identidades que van es-
tableciéndose en el compuesto musical
de las sonatas que, como adelantamos
en la introduccidn, ya hemos realizado
previamente a partir de las diversas
clases de glomérulos, alcanzamos en
el presente punto el plano de estudio
concerniente a la tematica de nuestro
articulo.
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Criterio 1

Criterio 2

Procesos dialécticos

de divergencia

Procesos dialécticos

de convergencia

En Progressus

11

(evolucién) Metdbasis Catdbasis
En Regressus IV
(involucién) Anéstasis Catastasis

Tabla 1. Esquema de las cuatro combinaciones dialécticas de la Noetologia.

Nota: Tabla de elaboracién propia a partir de Vicente Chulia (2 de febrero de 2019).

Este plano esta constituido a una es-
cala de racionalidad musical que, si bien
no llega a establecer una identidad sin-
tética sistematica (verdad esencial de las
ciencias en estado a), segrega, de algin
modo, al sujeto operatorio (musical)
desde la propia logica de concatenacién
de términos musicales que sustantiva-
ran la poética de la composicién. Esta
sustantividad es situada por Bueno en
el ambito de la materia ontolégico-ge-
neral (Garcia Sierra, s.f,, «Materialismo
filoséfico como objetivismo estético»).
No obstante, la discursividad joreomati-
ca* de conexion, relacion y complexidad
de los distintos términos compuestos
pueden ser analizados desde la raciona-
lidad noetolédgica que aqui exponemos,
la cual envuelve en un circuito elemen-
tal (proposicién, contraposicion y re-
solucion) la racionalidad discursiva de
distintos campos.

Asi pues, recogemos una de las clases
de glomérulos que se constituyen por
esta racionalidad, pero esta vez aplica-
dos a una sonata en concreto de Vicente
Rodriguez®. Aclaramos que las conexio-
nes (unidades sinaldgicas) son las que
despliegan (dilatan) las identidades de
la partitura intrinsecas en la propuesta
noetoldgica. Esta propuesta la entende-
mos como el arranque de concatenaciones

de los diversos términos musicales (mé-
trico, melddico, contrapuntistico, acor-
dico y timbrico).

Las unidades sinaldgicas (ajuntamiento)
son conformadas por el entretejimiento
de la musica estudiado desde el contra-
punto, término que es redefinido desde
nuestras coordenadas como el conjunto
de técnicas operatorias que entrelazan,
por medio de divergencias y convergen-
cias, los elementos sonoros emergen-
tes de los ejes X e Y. Por el contrario, las
unidades diairolégicas estdn cimentadas
sobre las relaciones y éstas van siempre
asociadas a proposiciones (conjugacion
de glomérulos) establecidas entre tér-
minos sonoros ya constituidos. Las rela-
ciones estan mas alla de las operaciones
producidas a través de las conexiones y
se refieren a vinculos a posteriori de la
propia constitucién de la obra no pre-
cisando contigliidad entre los términos
relacionados. Estos vinculos se estudian
a través de la armonia que desde estas
coordenadas se redefinira como la resul-
tancia de las operaciones (armoénicos na-
turales y relaciones entre ellos, asi como
entre las distintas partes de la unidad ho-
l6tica) que ofrecen al discurso sonoro di-
recciones de progressus y regressus des-
de el eje Z. Cuando las operaciones del

4. El término joreomatico es explicado por Gustavo Bueno en el articulo «Algunas precisiones sobre
la idea de “holizacién”» (2010, p. 46).

5. Recomendamos que el lector tenga acceso a las Sonata I que estudiamos a continuacién para que
pueda tener una mayor comprension de la aplicacién noetoldgica que realizamos. (Véase la referencia
del Libro de tocatas para cimbalo en la Bibliografia).
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Figura 1. Compases 1-8 de la Sonata I
Nota: Adaptado de Rodriguez Monllor (1978, p. 13).

Figura 2. compases 5-16 de la Sonata I
Nota: Adaptado de Rodriguez Monllor (1978, p. 14).

sujeto noetoldgico (compositor) integran
los distintos géneros y especies de glo-
mérulos en un glomérulo supremo en-
volviendo, asi, el conjunto de relaciones
y conexiones, se produce la unidad com-
plexa sobre la cual se podra construir
por medio de la racionalidad noetoldgica
del ejecutante la totalidad atributiva que
constituird la sustancialidad actualista
de la musica. (Chulia, 2018, p. 257)

En la Sonata I de Rodriguez, podemos
observar esta dilatacion o despliegue del
primer glomérulo compuesto por una
periodicidad de 4 compases (Fig. 1) al
que van conectandose (unidad sinalogica)

AFM

diversos contrapuntos que irdn modu-
lando los propios elementos de la iden-
tidad a través del contrapunto de 42 es-
pecie y de mutaciones de los diversos
componentes del arranque (Fig. 2): en
el compas 16 se modula a la dominan-
te, exponiéndose la identidad del inicio
(compas 5) en ese tono en progressus.
A partir del compas 20 comienza un
divertimento (conexiones modulantes)
que establecera las siguientes relaciones
de la materia tonal: Re menor, Sol mayor,
Do mayor, La menor y La mayor. Estas
relaciones, resultado de las conexiones
de isomorfismos mutados y traslaciones,
nos llevan a la constitucion de una cadencia
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Figura 3. Compases 37-44 de la Sonata |
Nota: Adaptado de Rodriguez Monllor (1978, p. 14).

sobre Re mayor (compas 36) donde tiene
lugar la contraposicion (Fig. 3).

En la contraposicién podemos ob-
servar una verdadera maestria de la
técnica de la dilatacién formal (una di-
latacién que nos recuerda, mas alla de
las diferencias estéticas, a los ulterio-
res procedimientos beethovenianos).
Asimismo, podriamos afirmar que esta
contraposicion, por su extension, anti-
cipa los desarrollos de las sonatas bite-
maticas si bien con un «mérito» afadi-
do, a saber: al no concurrir la extension
estructural desde la contrastaciéon de
dos temas, esta extension se desarrolla
Unicamente desde el ingenio de la mu-
tacion de los términos métricos, me-
l6dicos, contrapuntisticos, acérdicos y
timbricos. Asi pues, la contraposicién
la estructuramos en tres partes:

e Primera parte: desde el compas
37 hasta el compas 48.

e Segunda parte: el extenso episo-
dio (compases 49-88) que, a su
vez, se estructura en 3 secciones:

- 2a.pedal de lanota Mi (V del V)
en los compases 49-64.

- 2b. enlace en los compases 65-
66, basado en los compases 3-4
(unidad diairolégica).

- 2c.pedal de la nota la (regressus
lisolégico de Mi, pero progressus

morfologico del tono principal)
en los compases 67-88.

e Tercera parte: la dilatacion y va-
riacion de los componentes de la
primera parte de la contraposi-
cion (unidad diairoldgica) hasta
culminar, finalmente, en el segundo
tiempo de la sonata en una semica-
dencia sobre la dominante (com-
pases 89-134).

El segundo tiempo de la sonata (Fig.
4) constituye el principio de la resolu-
ciébn noetologica. Asimismo, podria-
mos afirmar que cumple la funcién de
cadencia (anticipando las cadencias
escritas de los posteriores conciertos
para piano y orquesta), mezclada con
procedimientos liricos que aportan una
gran riqueza a la preparacion de la ul-
tima parte de la sonata (Presto; Fig. 5).

Podemos estructurar este movimien-
to en 3 partes en funcién de los procesos
armonicos resultado de los movimien-
tos contrapuntisticos (movimientos por
grados conjuntos en el bajo, resolucio-
nes excepcionales resueltas «académi-
camente», séptimas de prolongacion,
cambios de metro, etc.).

e Primera parte: desde el compas
135 hasta el compas 150, don-
de las voces se mueven sobre un
mismo isomorfismo métrico, mo-
dulando consecutivamente:
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Figura 4. Compases 134-139 de la Sonata |
Nota: Adaptado de Rodriguez Monllor (1978, p. 14).

- la. en los compases 135-144:
movimientos a La mayor, Re
menor y Sol mayor (combina-
cion de progressus-regressus
armoénico).

- 1b. en los compases 145-146:
cambia de perspectiva armé-
nica, pasando por Re-Do-Fa-Si
bemol, consecutivamente en
un proceso de regressus liso-
légico.

- 1c. a partir del compds 147 se
produce un giro importante en
la voz del bajo con el objeto de
modular de Si bemol a Sol me-
nor, llegando a un vector en el
compas 150.

e Segunda parte: desde el compés

AFM

151 hasta el compas 158, donde
tiene lugar un cambio de metro
(contraccion métrica del movi-
miento acéfalo), asi como una
progresion armonica (Sol-Re-Do-
Si bemol-La-Sol) conformada por
el isomorfismo métrico del floreo
de 8 fusas.

Tercera parte: la coda final en los
compases 159-162. Se retoma el
tono de La mayor con el mismo
metro de la primera parte y se ca-
dencia en dicho tono como domi-
nante de Re, el tono desde el cual
comienza el Presto final.

El dltimo movimiento (Fig. 5), final-
mente, retoma todos los términos ope-
rados en el Vivo, asi como el tema prin-
cipal, reconvirtiéndolos («lo mismo
desarrolla lo distinto») en una nueva
morfologia dialéctica. Asi pues, podria
afirmarse que el Presto constituye una
transformacién idéntica respecto del
Vivo y que, asimismo, representa un
ejemplo de dilatacién de modulaciones
respecto de los dos movimientos ante-
riores (el Vivo y el Largo o «cadencia»).
Su estructuraciéon estd basada en las
distintas entradas del tema principal
que a lo largo del movimiento sedesa-
rrollan en tonos distintos (al modo de
las entradas de los sujetos en las fugas):

Primera parte: estd formada por 6
entradas del tema en distintos tonos,
junto con los enlaces entre uno y otro
(compas 163-262).

- la. Tema en Re menor + enlaces
(compases 163-197)

- 1b. Tema en Sol menor + nueva
transicion (compases 198-211)

- 1c. Tema en La menor + enlace
dilatado (compases 212-231)

- 1d. Tema en Do mayor + enlace
(compases 232-239)

- le. Tema en Sol mayor + enlace
(compases 240-249)

- 1f Tema en La mayor + enlace +
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Figura 5. Compases 163-167 de la Sonata |
Nota: Adaptado de Rodriguez Monllor (1978, p. 246).

transiciéon a la segunda parte
(compases 250-262)

e Segunda parte: introducida por
una periodicidad interrumpida y
desarrollada a partir de un nuevo
patrén métrico con modulaciones
a La menor, Sol menor, Re menor,
La mayor (compases 263-309).

e Tercera parte: coda final consti-
tuida por una escala ascendente
sobre Re-La-Re, asentando el tono
principal (compases 310-Fin).

§ 5. La racionalidad noetolégica co-
mun entre instituciones heterogé-
neas: un teoremay una sonata

En el presente punto dispondremos en
paralelo dos tipos de materiales hetero-
géneos pertenecientes a campos distin-
tos y que, sin embargo, por medio de la
racionalidad noetolégica, pueden pre-
sentar una estructura racional comun.
Nos referimos a un teorema de Eucli-
des y la Sonata I de Rodriguez Monllor.
Para ello, tomaremos de referencia la
tabla que el fil6sofo Gustavo Bueno in-
trodujo en el articulo «<Poemas y teore-
mas» (junio 2009, p. 17) bajo el rétulo
«Sobre la estructura noetoldgica del
soneto CLXXXVIII de Lope de Vega». En
este apartado, Gustavo Bueno compara
analogamente (la analogia presupone
una diferencia) las afinidades existen-

tes entre la estructura de un teorema
de Euclides y la estructura de un poema
de Lope de Vega a partir de dos planos
de estudio: el plano «conspectivo» o
«global» (dindmico, intuitivo) y el plano

105

analitico, detallado a partir de las tres
fases de la estructura noetoldgica:

Nuestro propdsito es aclarar la natura-
leza de la afinidad que percibimos [en-
tre el teorema de Euclides y el poema].
Afinidad que, sin perjuicio de la hete-
rogeneidad de los campos o escenarios
respectivos [..] parece fundada en la
analogia entre sendos procesos de trans-
formaciones idénticas que tienen lugar,
en todo caso, en campos o escenarios de
estructura muy compleja en la que estan
implicados varios «principios», de suerte
que las transformaciones idénticas de los
contenidos considerados en estos cam-
pos o escenarios no son obvias y exentas,
sino que sélo pueden reconocerse advir-
tiendo caminos analogos entre estructu-
ras tan heterogéneas. (op., cit.)

Por nuestra parte, afiadiremos el
material de la Sonata I de Vicente Ro-
driguez Monllor, estructurado a gran-
des rasgos en el punto anterior, a la ta-
bla de Gustavo Bueno con la finalidad
de observar como esta estructura noe-
tolégica se desenvuelve en la estructu-
ra de la Sonata analogamente a cémo lo
hace con la estructura del Teorema.

A continuacion, comentamos los
resultados de la tabla. Debemos acla-
rar, ante todo, que enumeraremos con
letras cada fase del analisis (a, b, ¢, d,
e y f), siguiendo el procedimiento de
Bueno en el articulo (junio 2009).

(Véase Tabla 2)
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Etapas Fases Teorema I,1 de Euclides Sonata I de Rodriguez Monllor
(1) Construye un triangulo equilate- (1) Vivo
Préta§i§ ro sobre una recta delimitada Tema en Re menor + enlace
o I Propositiva (compases 1-15)
ropuesta
(composicién/ Es decir, sobre la recta AB cons- | Tema en La menor + dilatacion
segregacién) (2) truye un tridngulo equilatero por divertimento (compases
Ekthesis 16-31)
A——B
Pri
Interrupcién: La-Mi + desarro-
llo (compases 31-48)
(3) Segunda parte (periodo)
Diorismés D ib treulo ATA I Seccién: Mi mayor-La menor
escribe un circulo €on | 4 enlace (compases 49-66)
centro en Ay radio en AB...
I Seccién: La mayor-Re menor
I (compases 67-88)
Contraposicién A partir del punto I donde los | Tercera parte
circulos se cortan traza dos I Seccién: R iclo d
rectas formando el triangulo eccion: ke menor + ciclo de
ATBYy el circulo BIE, &c quintas dilatado (compases
4) . T 89-111).
Kataskeué Il Seccién: Mi-La menor-Re
+ ciclo de quintas compa-
ses112-134.

Tabla 2. Cuadro sobre la estructura noetolégica de un teorema de Euclides, un poema de Lope y una Sonata

de Rodriguez.

Nota: Tabla de elaboracion propia a partir de Gustavo Bueno (junio 2009, p. 17).

L Propuesta

(a) Prétasis.

El sujeto de la Sonata [ concurre a dos
velocidades expansivas diferentes (de
forma apelativa o por imperativo im-
personal). En este sentido, el sujeto se
coordina con la recta y el contrasujeto
con el tridngulo, a saber: los compases
1y 2 son un despliegue del acorde de
re menor hacia su quinta (primera ex-
pansion). A partir del Do# del compas
2 (segunda expansion) tiene lugar una
contracciéon de términos que dilataran
dicha velocidad expansiva a partir de un
estrecho dilatado que forma un troqueo
(Do# negra + Re corchea), el cual se in-
vertira en yambo desde un agrupamiento
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por grados conjuntos (del Si bemol del
compas 3 hasta el La del compas 4 con
enlace de las tres ultimas semicorcheas
y primera corchea del compas 5).

Este agrupamiento ensancha el me-
tro (dilataciéon) formando un anfibra-
co. A partir de la imitacién del sujeto
en el bajo (compas 5) se complexionan
(identidad complexa) las identidades,
concatenando sinalégicamente las ca-
racteristicas de las dos velocidades ex-
pansivas expuestas anteriormente: el
contrasujeto de la mano derecha (com-
pas 5), se desarrolla como dilatacién de
la inversion del semitono ascendente
del troqueo Do#-Re, es decir, extiende
mediante arpegiados acéfalos el semi-
tono Fa-Mi y su mutacién Sol-Fa. Los
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compases 7 y 8 dilatan estos arpegiados
imitativamente para conectarse con el
enlace constituido un contrapunto de 42
especie, formando concatenaciones de
dominantes que enlazaran con el sujeto
en el tono de La menor.

(b) Ekthesis.

La analogia de atribucién que esta-
blecemos en este punto con la recta AB
es respecto a su delimitacion, la cual, en
la categoria musical, vendra estableci-
da por la coordenada tonal. De esta for-
ma, y retomando la importancia que la
Filosofia Materialista de la Musica atri-
buye a los armonicos del sonido, resal-
tamos que la quinta justa se caracteriza
por la relacién 2:3. Una relacién que
estd en posicién de angulo recto fren-
te a la funciéon principal, siendo asf el
intervalo sonoro mas estable (Celibida-
che, 2001, p. 21). Asi pues, la propuesta
noetolégica de la Sonata [ queda deli-
mitada por la relaciéon de quinta (com-
pas 16 respecto del compdas 1) en que
el sujeto es trasladado isomoérficamen-
te. A continuacion de este isomorfismo,
se realiza un divertimento formado por
la segunda parte del sujeto y del con-
trasujeto (compases 20-30).

I1. Contraposicion

(c) Diorismos.

Las operaciones de contraposicion
en la Sonata de Rodriguez comienzan
con un enlace que concurre desde el
compas 31 hasta el compas 37. Esta
contraposiciéon estd formada por dos
morfologias (analogas a los dos circu-
los del Teorema), a saber: la primera
(del compas 37 al compas 48) constitu-
ye una transformacion de la identidad
de los dos primeros compases (Re-Fa-
La-Do#-Re) en el tono de La (La-Do-Mi-
Sol#-La); la transformacion se da por
medio de una contraccién de notas por
movimientos de tercera que son imita-
das de una voz a otra secuencialmente.
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La segunda morfologia (compases 49-
88), dada su extensidn, la agrupamos
en dos secciones (primera seccion: V-1
de La; segunda seccién: V-1 de Re) con-
formadas a partir de la dilatacién del
semitono que entrelazaba en la Pro-
puesta las dos velocidades expansivas.

(d) Kataskeué.

Esta parte la fragmentamos en dos
secciones. En la primera, se utiliza el
mismo material que en el compas 37 de
la contraposicion (o Diorismos) si bien
en la tonalidad principal de Re menor
(regressus local). Ahora bien, acto se-
guido se realiza un divertimento que
terminard cadenciando en Mi mayor
(progressus). La segunda seccion, cons-
tituye una transformacion de la segun-
da morfologia del Diorismds en tanto
y cuanto se desarrolla a partir del se-
mitono ascendente y descendente y de
los tonos Mi-La; La-Re, seguido de un
divertimento que nos llevara al Largo.
Todo ello, podria coordinarse con las
dos rectas que forman el tridngulo AI'B
del Teorema.

I11. Resolucién

(e) Apodeixis.

Las tres partes que conforman el
Largo se desenvuelven a partir de los
términos operados en el enlace de las
tres ultimas semicorcheas y primera
corchea del compds 5 en la Prétasis.
Este componente es desarrollado a
modo cadencial por medio de diversas
resoluciones excepcionales. Asimismo,
en los compases 151-158, el discurso
sonoro recupera los términos de la
sincopa de la Prétasis (compases 9-11),
asi como de las semicorcheas contraidas
para, finalmente, concatenarse al Presto
final a través del metro inicial del Largo.
A partir de aqui, la analogia con el Teo-
rema concurre a partir de la diferencia
entre la identidad sintética y la identi-
dad complexa de la obra musical.
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A es el centro del circulo I'AB;
luego AT es igual a AB [por la
definicién 5], B es el centro del
circulo T'AE, luego BT es igual
a BA [definicién 15]; luego T'A
y I'B son iguales a AB; luego

(2) Largo (cadencia)
Primera parte
Resoluciones excepcionales
bajo el mismo patrén métrico:
Re-Sol-Do-La; Sol-Do-Fa-Sib;
La-Re-Sol (compases 135-150)

©) [nocién comun 1: dos cosas Segunda parte
Apbdeixis iguales a u’na tercerasonigua- | . o0 patrén métrico.
les entre s] los tres segmentos Periodicidades isomorfas mo-
de rectas son iguales entre si. | qulantes: La-Re-Sol-Do- Sib-La-
Sol (compases 151-158).
1 Tercera parte
. Coda. Retorno del patrén
Resolucién o .
métrico de la primera parte
(compases 159-162)
Luego el tridngulo ABT es (3) Presto
equilatero y construido so- ,
o Primera parte
bre la recta delimitada AB.
(6) Las entradas del tema en Re
Sympérasma | Q.E.F. m-Sol m-La m-Do M-Sol M-La M

(compases 163-262)
B Segunda parte

Nuevo patrén métrico: La m-Sol
m-Re m-La M (compases 263-309)

Tercera parte
Coda final (compases 310-fin)

Tabla 2. Continuacién

(f) Sympérasma.

Por altimo, todo el Presto es un de-
sarrollo de los propios términos musi-
cales establecidos en la Propuesta. Sin
embargo, poseen otras peculiarida-
des estéticas en cuanto a movimiento,
modulaciones y transformaciones de
dichos términos. Es decir, constituye
una transformacién idéntica que com-
plexiona todos los componentes de la
obra formando, asi, su légica material.
En definitiva, este movimiento basado
en la recomposicién de los términos
constituidos estéticamente en la obra
de Rodriguez Monllor, es universal,
porque es repetible en su propia estruc-
tura si bien desde las transformaciones
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que el actualismo del curso musical pre-
cisa en su propia ejecucion.

Las fases a las que nos hemos ido
refiriendo, recogidas del articulo de
Gustavo Bueno, tienen su origen en el
filé6sofo griego neoplatonico, Proclus
(412-485 a. C); uno de los mas repre-
sentativos de la escuela neoplatonica
de Atenas junto a Plutarco (Helming &
Steel, 2015). A raiz del libro Euclid in
China. The Genesis of the First Chinese
Translation of Euclid’s Elements Books
I-1V (1998), podemos comprobar cémo
Proclus estableci6 las fases de las que
se debia componer una investigacidn, a
saber: una prétasis, la enunciacién; una
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ekthesis, el establecimiento; un dioris-
mds, la especificaciéon o definicion de
los estados por separado; una katas-
keué, la construccion del mecanismo;
una apddeixis, la prueba; y una sumpe-
rasma, esto es, la conclusion o confir-
macidn de lo que se estd demostrando:

According to Proclus, a complete propo-
sition contains the following elements:
1. Enunciation (prétasis). 2. Setting-out
(ekthesis). This “marks off what is given,
by itself, and adapts it beforehand for
use in the investigation”. 3. Definition or
speceficiation (diorismos). This “states
separately and makes clear what the par-
ticular thing is which is sought”. 4. Cons-
truction or machinery (kataskeue). “Adds
what is wanting to the datum for the pur-
pose of finding what is sought”. 5. Proof
(apodeixis). 6. Conclusion (sumperasmay).
“Reverts again to the enunciation, confir-
ming what has been demonstrated. The-
se six elements are not obligatory, but the
most essential, enunciation, proof and
conclusién, according still to Proclus, are
always there. (Engelfriet, 1998, p. 151)

§ 6. Ultimas reflexiones

El principal propdsito de este articulo
era el de realizar un estudio filosofico
de una de las sonatas para teclado de
Vicente Rodriguez Monllor a partir de
la filosofia de la musica del Materialis-
mo Filoso6fico en una suerte de estudio
de caso Todo ello enfocado a la reivin-
dicacion tanto de la propia obra de Vi-
cente Rodriguez (practicamente des-
conocida en la praxis pianistica actual)
como de las herramientas del sistema
filosofico desde el cual se abordaria
dicho trabajo musical. En este sentido,
nos planteamos dos preguntas previas
a la realizacion del escrito:

(Qué valor técnico y artistico poseen
las sonatas de Vicente Rodriguez Monllor?
(De qué manera el Materialismo Fi-
losofico de Gustavo Bueno, como herra-
mienta de andlisis, es factible para abor-
dar el estudio critico de una obra musical?

En el andlisis gnoseoldgico que reali-
zamos extraoficialmente (y que no des-
cartamos publicar en futuras ocasiones)
a partir de los glomérulos taxonomiza-
dos por Chuli3, ya nos percatamos del
valor técnico que posefan estas sona-
tas de Vicente Rodriguez, en tanto que
demuestra -desde el angulo de instru-
mentista-compositor (recordemos que
tenemos constancia de su dominio en la
praxis del clave)- un gran conocimien-
to técnico de los cdnones de su época,
asi como de las técnicas manuales del
instrumento. Desde el plano etic,® hace
uso del marcado de compases habitual
de su época, generalmente basado en
los tiempos binarios y ternarios con
proporciones 1/1, 3/1 o 5/1 con con-
tinuidad y discontinuidad de puntos.
Esta marcacion del tiempo (o pulso),
en muchas ocasiones varia dentro de
un mismo movimiento, lo cual ocasiona
una mayor riqueza y pluralidad ritmica.
Asimismo, en lo que al tratamiento de
los términos métricos, melddicos, con-
trapuntisticos y acérdicos en las distin-
tas periodicidades se refiere, podemos
observar también el reflejo del canon
normativo de su contexto, si bien resal-
tando que estos términos (a diferencia
de como podrian ser tratados por otros
compositores coetaneos) son tratados
con el objetivo principal de extender la
estructura musical.

Esta ultima caracteristica es la que
nos conduce a la parte noetoldgica del
estudio de los glomérulos que constitu-

6. Recordemos que la distincién entre emic y etic fue introducida en Lingiiistica por Kenneth Lee
Pike en tanto y cuanto la perspectiva emic describe los hechos desde el punto de vista de sus agentes,
mientras que la perspectiva etic describe los hechos desde el punto de vista del observador (Garcia

Sierra, s.f,, «<Emic / Etic»).
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ye el nucleo central del articulo, ya que
el tratamiento de la estructura de una
obra musical implica el aspecto de las
relaciones (unidades diairologicas), co-
nexiones (unidades sinalégicas) y com-
plexion (unidad complexa) de la obra
en su totalidad. Recordemos que esta
racionalidad es concebida como racio-
nalidad «abierta» al estudio filosé6fico
desde una perspectiva subjetivo-légica
(no subjetivo-psicoldgica), y no como
racionalidad «cerrada» (distinguimos
cierre de clausura) o cefiida al anali-
sis cientifico basado en la perspecti-
va gnoseoldgica (no epistemolégica).
Asi pues, desde el plano noeotolégico
que ofrece el Materialismo Filosoéfico,
concluimos que las estructuras de las
sonatas de Vicente Rodriguez Monllor
son peculiarmente extensas, llegando a
tener en muchas ocasiones una forma
tripartita que nos recuerda a la forma
sonata vienesa.” Sin embargo, las so-
natas que cumplen con esta peculiar
estructura (no todas se rigen por este
canon, puesto que también las hay bi-
partitas al estilo scarlattiano con parte
A + repeticiéon y parte B + repeticion)
no poseen dos temas, sino que su ex-
tension se debe Unicamente al trata-
miento de las conexiones y relaciones
de los términos glomerulares que a lo
largo de los tres movimientos se van
desarrollando, transformando -en pro-
cesos dialécticos de metabasis = «lo
mismo desarrolla lo distinto»- y dando
lugar a nuevas identidades. Todo ello
ofrece como resultado un elemento de
complexidad peculiar, el cual envuelve
tanto a las relaciones como a las conexio-
nes de las partes del todo de la composicion.

La légica estructural que conforma
el Materialismo Filoséfico en forma de
proposicion, contraposiciéon y resolu-
cién (no homologables con la tesis, an-
titesis y sintesis hegeliana dado que la
contraposicién noetoldgica no presu-
pone la negacién o contradiccion de la
propuesta, asi como tampoco la resolu-
cién no presupone la negacién de la ne-
gacién en un proceso de superacion de
ambos opuestos) constituye el criterio
materialista por el cual se puede obser-
var la genialidad de un compositor. Por
ello, en el ultimo capitulo del articulo
realizamos una analogia entre dicha es-
tructura légica de la Sonata I y la misma
estructura légica que poseen un teore-
ma y un poema. A través de esta ana-
logia (representada en forma de tabla)
se puede comprobar el valor que posee
una construcciéon material (en este caso,
la Sonata), ya que, del otro modo, es de-
cir, observando la construccion material
de forma inmanente al campo mismo
del que procede, supondria dar cabida
al subjetivimo-psicolégico preso de la
teoria del «gusto». La racionalidad noe-
tolégica, en cambio, permite observar
de forma objetiva y exenta de cualquier
gremio, los procedimientos gnoseolo-
gicos que conforman en su totalidad la
racionalidad del compuesto.

En consecuencia, creemos haber ha-
llado respuesta a la primera pregunta
planteada inicialmente. El valor técni-
co de las sonatas de Vicente Rodriguez
Monllor, que estudiamos previamente
por medio de la gnoseologia, podria
establecerse como analogo al que pu-
diera tener las obras de un composi-

7. En el punto 2 explicdbamos la clasificacion de distintos tipos de sonatas que el doctor Enrique
Igoa recogio en su Tesis Doctoral. Sin embargo, desde dicha taxonomia no podriamos incorporar las
sonatas estudiadas de Vicente Rodriguez o, al menos, no todas, ya que, si bien algunas cumplen con
el segundo tipo de sonata -basado en las estructuras binarias en la que la segunda parte constituye
un desarrollo de la primera (generalmente en el tono de la dominante)-, las sonatas tripartitas que
desarrolla Rodriguez no se corresponden ni con este tipo 2 ni con el tipo 3 que recoge Igoa (la sonata
vienesa). En todo caso, estas sonatas peculiares serian un tipo de sonata que el propio autor establece
mas adelante en su Tesis y que tienen que ver con las «sonatas mixtas», a saber, aquellas que se sitian

entre el tipo 2 y el tipo 3 de las explicadas.
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tor tan reconocido en la historiografia
musical de su época como Domenico
Scarlatti, puesto que aparecen opera-
dos con gran ingenio (autologismos)
todos los procedimientos compositivos
que los autores de entonces desarro-
llaron (dialogismos) bajo los mismos
patrones normativos. Ahora bien, el va-
lor artistico no puede hallar punto de
comparacion, puesto que cuando con-
curre el criterio l6gico de complexidad
y la obra se presenta ante los sujetos
operatorios analogamente a como se
presenta un teorema o un poema, la
comparativa gremial entre obras de un
mismo campo carece de sentido.

Veamos, por ultimo, la factibilidad
del Materialismo Filosofico a la hora
de abordar el estudio critico de una
obra musical.

La Filosofia de la Musica del Mate-
rialismo Filosofico se desarrolla en con-
traposicién a otros sistemas basados en
el psicologismo, relativismo, espiritua-
lismo, positivismo e idealismo, princi-
palmente, que ya aparecen intrinsecos
en la interpretaciéon musical del siglo XX
y permanecen en la actualidad. Ahora
bien, en este sentido, y bajo el lema de
«pensar es pensar contra alguien»,® po-
dria decirse que el Materialismo Filos6-
fico parte de la historia de la filosofia, asi
como del desarrollo y constitucién de
las técnicas y ciencias modernas como
saberes de primer grado sobre los cua-
les se conforma el sistema filoséfico.

Asi pues, desde este sistema la musi-
ca puede ser estudiada desde dmbitos
ontolégicos, a partir de los cuales ofre-
ce una definicién extensa y compleja de
qué es musica; también puede estudiar-

se la musica desde el espacio gnoseolo-
gico (plano (B-operatorio) a través de la
historia fenoménica, en la cual intervie-
nen multiples reliquias corporeas (ins-
trumentos, partituras, etc.) resultantes
de las operaciones llevadas a cabo por
los sujetos operatorios pretéritos que
yano pueden ser percibidos (en nuestro
caso, la obra de Rodriguez Monllor y el
propio autor). Desde este plano cienti-
fico hallamos un campo de términos,
relaciones y operaciones que, si bien
no cierran en esencias constituidas por
identidades sintéticas, al modo de como
cierran las identidades de la Quimica,
las Matematicas o la Termodinamica,
conforman unidades morfologicas que
lisol6gicamente podemos identificar
como «glomérulos musicales». A par-
tir del criterio de clasificacion de estos
glomérulos hallamos el Unico punto
de contacto con la ciencia, puesto que
el Materialismo Filoséfico niega que la
musica sea una ciencia positiva (basada
en metodologias a-operatorias), aun-
que parta de ellas (la Geometria, la Arit-
mética, la Fisica, la Acustica...).

Y, por ultimo, tal y como hemos trata-
do de mostrar aqui, la musica también
se estudia en la Filosoffa Materialista
de la Musica desde el plano noetolégi-
co, siendo este plano una «vuelta del
revés» de las ideas de noema y noesis
fenomenoldgicas. La racionalidad noe-
tolégica de la musica se define, por
tanto, como la disciplina que estudia la
verdad de la légica de la composicion
musical (proceso dialéctico) en sus am-
bitos constitutivos y, para ello, ofrece un
criterio de estudio basado en las figuras
de la dialéctica y en los axiomas de la
proposicién, contraposiciéon y resolu-
cioén noetologica. Este plano es a partir

8. Este lema no debe tomarse desde un prisma axioldgico psicologista, sino como una realidad interna
al transcurso del desarrollo de los distintos sistemas filoséficos dados en la historia, a saber: el pla-
tonismo surgid «a la contra» de los presocraticos (Heraclito o Parménides); la filosofia kantiana se
define «a la contra» de la filosofia escolastica (la inversién teolégica); la fenomenologia de Husserl se
conforma «a la contra» del positivismo en busca de las esencias («las cosas mismas»); el materialismo
histérico de Marx constituye una inversién de la filosofia hegeliana, es decir, «va a la contra» de laidea

de espiritu absoluto de Hegel; y un largo etcétera.
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del cual los sujetos operatorios pueden
sustancializar la obra de arte musical y
otorgarle un valor, asi como un lugar en
la Materia Ontolégico-General, es decir,
sobrepasa el aspecto técnico de la obra
musical en concreto con el objeto de se-
gregarla tanto de su autor como de los
sujetos operatorios que inciden en ella
(los oyentes y receptores). Esta segre-
gacidn sitlia a la obra de arte en el eje
radial del espacio antropolégico, andlo-
gamente a como lo estan los poemas, los
cuadros, los teoremas, pero también los
arboles, las ciudades, o los coches. Este
espacio constituirfa, asimismo, el cuar-
to plano de estudio desde el cual podria
abordarse el estudio filomaterialista del
campo musical, a saber, a partir de los
ejes radiales, circulares y angulares del
espacio antropolégico pueden estudiar-
se las vinculaciones entre la musica y las
sociedades, o la musica y las religiones, etc.

Por todo lo dicho, podriamos con-
cluir finalmente que el Materialismo Fi-
loséfico constituye un sistema de pensa-
miento que posee un amplio y extenso
espectro de ideas que conforman, a su
vez, un corpus doctrinal capaz de abor-
dar cualquier campo o categoria (y asi
lo demuestran sus -cada vez mas- ex-
tensos desarrollos en materia de Histo-
ria, Matematicas, Politica, Biologfia, ...).

En lo que a la musica se refiere, gra-
cias a su desarrollo material llevado a
cabo por Vicente Chulia, este sistema
puede decirse que abarca cuatro planos:
el ontoldgico, el gnoseoldgico, el antro-
polégico y el noetoldgico, de entre los
cuales hemos decidido centrarnos en
este dltimo. Estos planos de estudio tratan,
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a nuestro juicio, absolutamente todo
lo concerniente a la instituciéon histori-
cos de la musica a partir de principios
sélidos y que, asimismo, nos permiten
«huir» de coordenadas idealistas, orga-
nicistas o positivistas en el aspecto ana-
litico (andlisis riemanniano, schenke-
riano o schongberiano), asi como en el
aspecto filoséfico a la hora de enjuiciar
o valorar una obra musical.

Por tultimo, debemos aclarar que las
conclusiones que hemos extraido de las
dos preguntas iniciales que nos motiva-
ron a la hora de redactar este escrito, no
estan clausuradas, es decir, que el estudio
de la obra de Rodriguez Monllor desde el
Materialismo Filosofico que aqui hemos
presentado, podria abarcar un mayor
numero de sonatas o, incluso, las treinta
en su totalidad (una tarea que no des-
cartamos, sin duda, para futuros traba-
jos), lo cual propiciaria necesariamente
unas conclusiones mucho mas amplias.
Y, del mismo modo, las herramientas de
analisis materialistas podrian continuar
ampliandose y abriendo nuevas perspec-
tivas de estudio, lo cual también motiva-
rian nuevas conclusiones.

En definitiva, y recogiendo la maxi-
ma del espacio ontoldgico del Materia-
lismo Filoséfico: el campo de estudio
nunca es agotable, por lo que, aunque
los tres géneros de materialidad del
Mundo (M,, M, y M,) sigan desarro-
lldndose y ampliandose por medio de
la plataforma del Ego trascendental
(ejemplo: la resultancia de este arti-
culo), siempre continuard existiendo
la pluralidad indeterminada e infinita,
en la que «no todo esta vinculado con
todo», es decir, la negaciéon de un orden
0 armonia universal.
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